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 المستخلص:
حب الجمال لدى الإنسان جعلته يهتم بتجميل المحيط الذي يعيش فيه، فصنع أدواته وأسلحته من الحجارة، وقد استعمل ان    

المختلفة على الصخور، ثم بنى المساكن والمعابد والقصور وزينها بالأشكال الحجارة أيضاً في رسم ونحت الأشكال بالأحجام 
النحتية والتي تنوعت واختلفت، وقد كان للمعتقدات الدينية والنظرة الجمالية عند تلك الشعوب فظهر النحت بالحجر والجص 

 .والخشب والمواد المعدنية المختلفة
في الحضارات القديمة وفي الحضارة الإسلامية، وقد كانت هذه المنحوتات  وقد كانت هذه المنحوتات شاهداً على النحت   

مجسمة ومنقوشة بشكل بارز وغائر بمختلف المواد والأساليب، ومن المعروف أن فن النحت على الحجر والجص في العصر 
نحت على الحجر قد شاع استخدام الو  الإسلامي قد تأثر بالفنون السابقة مثل الفن الهللينستي والروماني والساساني والبيزنطي.

جر هناك أنواع للنحت على الحو  والجص في العديد من أقطار العالم الإسلامي وأصبح هذا الفن من مميزات الفنون الإسلامية.
 مختلفة. والرخام وهي ذات مستويات فنية

 الإسلامي العصر-النحت على الصخور  – النقش والنحت الكلمات المفتاحية:
Abstract: 

    The human love of beauty made him care about beautifying the surroundings in which he 

lived, so he made his tools and weapons from stones. He also used stones to draw and carve 

shapes of different sizes on the rocks, then he built dwellings, temples, and palaces and decorated 

them with sculptural forms that varied and differed. It was for religious beliefs and an aesthetic 

outlook. Among these peoples, sculpture using stone, plaster, wood, and various metal materials 

appeared. 

      These sculptures were evidence of sculpture in ancient civilizations and in the Islamic 

civilization. These sculptures were three-dimensional and engraved in relief and relief in various 

materials and styles. It is known that the art of sculpture on stone and plaster in the Islamic era 

was influenced by previous arts such as Hellenistic, Roman, Sassanian and Byzantine art. The 

use of sculpture on stone and plaster has become widespread in many countries of the Islamic 

world, and this art has become one of the characteristics of Islamic arts. There are types of 

carving on stone and marble, which have different artistic levels. 

Keywords: engraving and sculpture - rock carving - the Islamic era 

                                                             
  المرقب.جامعة ثار والسياحة كلية الآ 
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 المقدمــة:

دواته أ الحااجاة وحب الجمال لدى الإنسااااااااااااااان جعلته يهتم بتجميل المحيط الذي يعيش فيه، فصاااااااااااااانع 
وأسالحته من الحجارة، وقد استعمل الحجارة أيضاً في رسم ونحت الأشكال بالأحجام المختلفة على الصخور، 
ثم بنى المساااااااااااكن والمعابد والقصااااااااااور وزينها بالأشااااااااااكال النحتية والتي تنوعت واختلفت، وقد كان للمعتقدات 

فة، والجص والخشااب والمواد المعدنية المختلالدينية والنظرة الجمالية عند تلك الشااعوب فظهر النحت بالحجر 
وقد كانت هذه المنحوتات شااااااهداً على النحت في الحضاااااارات القديمة وفي الحضاااااارة الإسااااالامية، وقد كانت 
هذه المنحوتات مجساااااااامة ومنقوشاااااااااة بشااااااااكل بارز وغائر بمختلف المواد والأسااااااااااليب، ومن المعروف أن فن 

مي قد تأثر بالفنون السااااابقة مثل الفن الهللينسااااتي والروماني النحت على الحجر والجص في العصاااار الإساااالا
 والساساني والبيزنطي.

واسااااااااتخدم النحت في تنفيذ الكثير من العناصاااااااار الزخرفية على التحف والعمائر الإساااااااالامية سااااااااوا   
 دأكاانات هاذه العنااصاااااااااااااار نبااتياة أو هدمياة أو حيوانياة أو هنادسااااااااااااااياة أو كتاابياة، ويلاحظ أن العمائر الدينية ق

اقتصاااااارت زخارفها على العناصاااااار النباتية والهندسااااااية والكتابية وخلت تماماً من رسااااااوم الكائنات الحية، بينما 
 تجد أن المنشآت غير الدينية قد استخدم في زخرفتها جميع العناصر الزخرفية المذكورة.

صاااابح هذا وقد شاااااع اسااااتخدام النحت على الحجر والجص في العديد من أقطار العالم الإساااالامي وأ 
 الفن من مميزات الفنون الإسلامية.

 أنواع النحت على الحجر:

 هناك أنواع للنحت على الحجر والرخام وهي ذات مستويات فنية وهي كالآتي: 
 النحت الغائر: – 1

 الحفربوهو ما كان أعلى مساااااااااااتوياته موازياً لارتفاع ساااااااااااطح اللوحة المنحوت فيها ويمكن تساااااااااااميته  
 (380، ص3997الباشا، ( )262-264م، ص 3990شيحة، )
 النحت البارز: – 2

وهذا النحت مقساااااااام ملى أقسااااااااام منها النحت الخفيف البروز، والنحت الشااااااااديد البروز والنحت المائل  
 .(380، ص3990شيحة،الجهات )والنحت المجسم أو المشكل من جميع 

كمااا أن هناااك التااأثير الااذي اتبعااه الفنااان في نحتااه سااااااااااااااوا  على الحجر أو الرخااام أو الجص فمثلًا  
التأثير الهلنسااااتي والذي كان يتساااام بالقرب من الواقع قدر الإمكان والاعتماد على النسااااب التشااااريحية، ومثال 

وانات ل الطيور والحيهخر وهو المثال السااسااني الفارساي وقد ظهر واساتخدم في لوحات النحت وعرك أشكا
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البرية وتداخلها مع المناظر النباتية المتشاابكة ومنها على سابيل المثال الطاووا السااساني، وقد أهمل الفنان 
المسالم رسام ونحت الأشاكال الإنساانية والحيوانية وهذا في أماكن العبادة حتى لا تشال بال المصليين وتلههم 

ك المحاولات في القصااااااور وأماكن السااااااكن والاسااااااتجمام، ومن عن الصاااااالاة والذكر، ولكن ظهرت هناك بع
( وقد وصاالتنا بعك الأشااعار لشااعرا  أفادوا أن رساام ونحت الإنسااان 3أمثلة ذلك قصاار الحير بدمشااو )لوحة

كان معروفاً، ولكن الدين الإساااالامي حارب هذا التجساااايد وقد بقي هذا الفن ضااااعيفاً ولكن أخذ بعك الفنانين 
 والمنحوتات بطريقة فيها الكثير من الفن والابداع والقرب من الواقع قدر المسااااااااااااااتطاع يحورون هاذه الزخاارف

 .(260-266، من نفا الصفحات، ص3، صور اللوحة260-266م، ص3990شيمة، )

لقد كان لكل عصار من عصااور الحضااارات القديمة خصااائصااه ومميزاته في فني النحت والتصااوير، 
ة والوقاااار ارتبااااطااااً بفكرة العودة ملى الحيااااة مرة أخرى عناااد بعك بحيااام تمثااال ذلاااك في ظهور فكرة المثااااليااا

ذ كان فن النحت قد ارتبط بالدرجة الأولى بموضااااااااااوع صااااااااااناعة  ( ،42م، ص3983هاورز ، وب )الشااااااااااع وا 
التماثيل المساتقلة في مطار الناحية الدينية لعبادة الأوثان، فننه أيضاااً انتشار في المساااحات الزخرفية المرتبطة 

ها، على أنه لم يكن باريب في الجزيرة العربية صااااااااناعة التماثيل في عصاااااااار ما قبل الإساااااااالام، حيم بخلفيات
كانت تصااانع لعبادة الأوثان وهو الأمر الذي أشاااار مليه القرهن الكريم وأكدته الحفائر في مختلف مناطو شااابه 

لأصااااانام ليها بمصااااطلحين: االجزيرة العربية تمشااااياً مع ما ورد بشااااأنها في المصااااادر التاريخية، حيم أشااااير م
، تنوعت أصانام العرب في الجاهلية، فمنها ما كان على صورة منسان ( 402م، ص3988ن )ساالم ، والأوثا

، ومن المعروف أن (400م، ص3988)سااااااالم ،  ةأو حيوان وغير ذلك، كما كانت ترمز ملى أشاااااايا  مختلف
ا كانت موجودة داخل الكعبة، والتي كان بعضهقد أمر بمحو الرسوم التي  –صالى ا  عليه وسلم  –الرساول 

يمثل الأنبيا ، مما يشاااااااير في حد ذاته ملى وجود أسااااااالوب الرسااااااام )التصاااااااوير( في شااااااابه الجزيرة العربية قبل 
 الإسلام.

كان لإنتشاااار الإسااالام في شااابه الجزيرة العربية أثره الواضاااح في ذلك التايير الجذري الذي طرأ على 
ية خاصااااااةً وعلى البلاد المفتوحة عامة فيما يتعلو بطبيعة فن النحت، ذلك أن هذا مجتمع شاااااابه الجزيرة العرب

الموضااااااوع قد خضااااااع تماماً لطبيعة الإساااااالام وما يدعو مليه من نبذ الأوثان وعبادة الواحد القهار، فالإساااااالام 
 جا  ليحارب الوثنية، وبالتالي ينهى عن عبادتها وصناعتها.

كبيرة من العالم، وسااايطر على بلاد جديدة انتشااار فيها، كانت  ولما كان الإسااالام قد غطى مسااااحات
خاضااعة للقوانين في ذلك الوقت الدولة الساااسااانية والدولة البيزنطية، حيم سااادت هذه البلاد الأساااليب الفنية 
للدولتين، مضاااااافة ملى ما كانت تتمتع به هذه الشاااااعوب من حضاااااارات قديمة تداخلت أسااااااليبها وطرزها الفنية 

                                                             
  ،والعزى رمز الشتاء وهبل واساف من هذه الأصنام ود وسواع ويغوث ويعوق نسر، حيث كان يسعى حولها ومناة التي كانت محل تعظيم العرب واللات آلهة فصل الصيف عند العرب

 ونائلة وذو الكلفين وغيرها
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ت مع الطرازين الساااساااني والبيزنطي، فقد ترك العرب لهذه الشااعوب أن تنبع في منتجاتها الفنية نفا وانصاهر 
الأسااااااااليب القديمة، وذلك في بادح الأمر حتى تساااااااتكمل الفتوحات الإسااااااالامية مساااااااارها، ومن هنا ظلت هذه 

نفساااه  لجديد، وفي الوقتالأساااليب تظهر على المنتجات الإسااالامية في بد  المرحلة الأولى للفن الإساالامي ا
تأثرت بدايات الفن الإساااااااااالامي بالطرازين الساااااااااااساااااااااااني والبيزنطي لنقل هذه الم ثرات ذاتها من ناحية، مذ أن 
الفنون أو الطرز الفنية عادةً لا تنشااااااااأ أو تتكون سااااااااريعاً، ومن ناحية أخرى حتى يتحقو لمكونات وعناصاااااااار 

 –يه وساالم صاالى ا  عل –ت في القرهن الكريم وساانة الرسااول الحضااارة الإساالامية الجديدة مقوماتها التي تمثل
واللاة العربية وأمة العرب وثرا  الدولة الإساااااالامية، وذلك في مطار جارافي مساااااااحته كبيرة، ضاااااام العديد من 

 الشعوب المختلفة.

 ويلاحظ أن الم ثرات الفنية الساااااااسااااااانية والهيلينسااااااتية كانت قوية في منتجات الفنون الإساااااالامية في
البداية، وهو الأمر الذي ظهر في أعمال فن النحت في أوائل العصااااااااار الإساااااااااالامي، واسااااااااااتمر في الطرازين 
الأموي والعباسااي المبكر في كثير من البلاد الإساالامية، حتى اختفت التماثيل المسااتقلة ملى درجة كبيرة جداً، 

، خاصاااااةً الآدمي ( 380م، ص3997 )الباشاااااا ، توهي التماثيل ذات الأبعاد الثلاثة المعروفة في فن النح
منها، واساااااااااااااتمر ظهور الأفاريز والأعتاب والحنايا والعقود وغيرها من العناصااااااااااااار المعمارية التي حفر عليها 
عناصااااار مختلفة بعضاااااها هدمي والآخر حيواني، وأيضااااااً مناظر للطيور مع وجود العناصااااار الزخرفية النباتية 

 والهندسية وظهور الكتابات الكوفية.

 المنحوتات في العصر الأموي:

الأموي الذي أقيم  من أهم المنحوتات الحجرية والجصاية في هذا العصار وجدت في قصار المشتى 
ويعتبر من أهم هثار القرن الثامن الميلادي أهمية، وقد نقلت واجهة ، في صااااااحرا  سااااااوريا شاااااارو نهر الأردن

ا ف الدولة ببرلين، ويمكن أن نقساااام زخارف واجهة هذهذا القصاااار الحجرية الفنية بزخارفها المنحوتة ملى متح
القصااااااار المنحوتة نحتاً غائراً ملى مجموعتين  الأولى وتشااااااامل المثلثات التي توجد على يساااااااار المدخل وفيها 
تظهر زخارف من أشااكال الحيوان والطيور والأشااكال الادمية، وضااعت وسااط تفريعات من ساايقان العنب، أما 

المثلثاات التي توجاد على يمين المادخال لا يظهر في زخاارف هاذه المجموعة أثر المجموعاة الثاانياة فشاااااااااااااامال 
لأشاااااااااكال الكائنات الحية، كما أن تفريعات سااااااااايقان العنب صااااااااايات بطريقة مجردة، حيم تجنب النحات في 
المجموعة الثانية الإبقا  على المساااااااطحات المجموعة الكبيرة، ممعاناً في ميضاااااااار التأثير الزخرفي عن طريو 

                                                             
  حت الخفيف منها النالغائز فهو ما كان أعلى مستوياته موازياً لارتفاع سطح اللوحة المنحوت فيها، ويمكن تسميته بالحفر، وأما البارز فهو مقسم إلى أقسام النحت نوعان: بارز وغائر، أما

 البروز، والنحت شديد البروز والنحت المائل والنحت المجسم أو المشكل من جميع الجهات
 م، وبنيت جدرانه 088، عبارة عن بناء مربع الشكل طول ضلعه 0481م، ونريسنر في عام 0481شرين ميلاً جنوبي عمان، كشفه لابارد في عام يقع قصر المشتى على بعد مسافة ع

 كثر عرضاً من الجانبين، يفضي المدخلط منها أالداخلية وأقبيته من مادة الآجر وسوره مدعم بأبراج نصف دائرية، أما مساحته من الداخل فمقسمة إلى ثلاثة أقسام مستطيلة الشكل، الأوس

جانبي  مستطيلة تنتهي بشكل صنية ثلاثية، وعلىإلى قاعة ثم بهو، تحيطهما حجرات أخرى، ويقع خلف البهو فناء كبير، وإلى الشمال من الفناء مدخل ذو ثلاثة عقود، يؤدي إلى قاعة كبيرة 

 القاعة مجموعة من الأبنية
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، 3900( )علام ، 93-97م، ص،ص 3928ديماند، ة )ضااااااااو  والظل بحيم تبدو المنحوتات كأنها مفرعال
 (.1،  2)لوحة  (.43ص: 

وتنحصار زخارف هذه الواجهة أي واجهة قصر المشتى في مطار أفقي ممتد بطول الواجهة الرئيسية  
ش ملى أسااااااافل ويزخرف كلاهما بنقو حيم يبلغ ارتفاعه حوالي سااااااتة أمتار، ويحد هذا الإطار افريز من أعلى 

دقيقة ولقد قساااااام ساااااااطح الإطار ملى مثلثات عددها أربعون مثلثاً في وضااااااع عكساااااااي ويتوساااااااط هذه المثلثات 
زخاارف نبااتياة دقيقاة محفور حفراً غاائراً، وتتميز المثلثاات التي تتجه ر وسااااااااااااااها ملى أعلى بأن زخارفها كاملة 

ا، كماا وجادت زخاارف مساااااااااااااالامياة ابتكرها الأمويون وهي زخارف بعكا المثلثاات الأخرى التي لم تتم زخرفتها
(، وجد في بركة قصااااار الموقر بعمان الأردن عام 4كتابية والتي منها ما وجد منقوش على تاج عمود لوحة )

 .(47م، ص3900علام ، ) ( ويوجد بالنص الكتابي اسم )عبد ا  يزيد( أمير الم منين3924)

الزاخرة باااالزخااارف المنحوتاااة قصاااااااااااااار خرباااة المفجر حيااام أثااارت تلاااك ومن الآثاااار الأمويااة الأخرى  
التماثيل الآدميين الموجودة في حنايا الجدران وفي بوابة الحمام تساااااااااا لًا بين العلما  في شااااااااارعية هذا العمل، 

 .(19م، ص3900علام، ) وكيف سمح الحكام الأمويون السنيون بمثل هذا العمل

 المنحوتات في العصر العباسي:

د النحت على الحجر والجص في العصااار العباسااااي في قصاااور مدينة سااااامرا  وأيضاااااً في بعك وج 
سااااااااام، ووجدت هذه  377المنازل، وكان الجز  الأسااااااااافل من الجدار ياطي بوزرة من الجص ارتفاعها حوالي 

(، ويتم تقسااااااايم زخارفها ملى ثلام مجموعات 2الزخارف في قصااااااار الجوساااااااو وقصااااااار بلكورا بالعراو لوحة )
ح منهاا التطور التادريجي الذي ظهر في أساااااااااااااالوب الزخرفة فنلاحظ أن المجموعة الأولى ظهرت في يتضاااااااااااااا

زخارف مباني الفترة الأولى وتتكون عناصاااااارها من تفريعات لأوراو العنب المخما الشاااااااكل والمراور النخيلية 
رف تشااااااااابه (، وهذه الزخا6وأشااااااااجار الزهيرات، ولقد وضااااااااعت هذه الزخارف في تقساااااااايمات هندسااااااااية لوحة )

زخارف قصاار المشاااتى، ويساامى هذا النوع بطراز سااامرا  الأول، أما زخارف المجموعة الثانية تبعد عناصااارها 
عن محااكااة الطبيعاة وتتكون من أوراو نبااتياة دائرياة وأشااااااااااااااكاال مختلفاة من المراور النخيلياة ويظهر في هذه 

ها بعضها لنحت المائل بحيم تتقابل حوافالزخارف تايير في شاكل الوحدات قليلة البروز حيم اساتخدم فيها ا
 .(302م، ص3900الرفاعي ، ) ةببعك في شكل زوايا منفرج

وهو الطراز الذي يظهر في اساالوب زخارفه المحفورة قرب عناصاارها من الطبيعة المساااتمدة الطراز الأول:  -
من الأصاااول الهيلينسااااتية القديمة خاصااااة في اسااااتخدام عناصاااار أوراو الكرم من أوراو وعناقيد على هيئة 
محيط من ثلاثة فصااااااوص، ويظهر العناصاااااار الكأسااااااية ذات الفجوات المعنية. ويذكر هرتساااااافلد أن خطة 

رفاة في هاذا الطراز كاانات تعتماد على مبادأ شاااااااااااااااال الفراك المطلو أي المبادأ الكاامل للفزع من الفراك الزخ
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المقتبا من الأصاااااااول السااااااااساااااااانية القديمة، بحيم لا يبقى أي أثر لخلفية الزخرفة، وهذا الطراز تفصااااااال 
لى نقش الخطوط الهندساااااااااااااية ذات البعد الواحد الألوار المرساااااااااااااومة عن بعضاااااااااااااها، حيم يتركز العمل ع

الخطوط الفاصاااااااااالة هذه بدلًا من السااااااااااطور، مما يعني توفير قسااااااااااط كبير من الجهد لإنجاز العمل الفني 
( )ديماند: الفنون الإساااالامية، 32، ص2، ج31ن )فريد الشااااافعي، م  الجدراالمطلوب سااااريعاً في زخرفة 

 (.91ص
 

 طراز، حتى صااااااارت عبارة عنتضااااااا لت الأرضاااااايات التي تقوم عليها الزخارف في هذا ال الطراز الثاني: -
قنوات ضاااايقة تفصاااال ما بين العناصاااار الزخرفية التي تطورت ملى وحدات كبيرة منبسااااطة لا تجساااايم فيها، 
ويكمل بعضاااااااها البعك بحيم لا تترك أرضاااااااية أو فراغاً بينها، وقد نت  عن هذا الأسااااااالوب أن تصااااااارف 

جاه والذوو الجديدين في هذا الات الفنان في أشااااااااااكال كثير من العناصاااااااااار حتى تساااااااااااعد على تنفيذ الفكرة
الجديد المتطور والمتمثل في مل  المساااااحات الزخرفية واختصااااار الوقت والمجهود في الوقت نفسااااه نظراً 

، وعلى ذلك فنن الطراز الثاني (.4 – 1الشاااافعي: زخارف وطرز ساااامرا ، ص صة )لقصااار الفترة الزمني
د وب الفني، وقد امتازت الزخرفة فيه بتجريدها ملى ححمل أفكار جديدة في التكوين الزخرفي وفي الأسااااااااااااال

ما عن الطبيعة، وقد تكونت من أشااكال الزهريات والتفريعات الهندسااية التي تحمل الأوراو النباتية الدائرية 
 والأشكال المختلفة من المراور النخيلية وتميزت بنحتها بقليل من البروز.

ور أكثر حيم تتحول الوحدات كلها ملى الشااااااااااكل التجريدي أما زخارف المرحلة الثالثة فيظهر بها تط 
كما نجد بالأرضاااااااااااية عمقاً ظاهراً ومن أحسااااااااااان الأمثلة على ذلك نقوش قصااااااااااار بكلورا بالعراو حيم نلاحظ 
ظهور أساااااااااالوب صااااااااااب الجص في القوالب المزخرفة ثم ضاااااااااااطهما على الحائط ليسااااااااااهل هذا عملية تكرار 

دم بدلًا من الحفر باليد بالساااااكين، ويعتبر هذا الأسااااالوب ابتكار الوحدات على الساااااطح وهذا الأسااااالوب اساااااتخ
جديد في فن النحت، ومع ذلك فقد اساااتمر تأثير الفن الأموي ظاهراً حتى بعد ساااقوط الدولة الأموية وخاصااااة 

( 91م، ص3928ديماند، د)في نحت الأحجار ومن أمثلة ذلك محراب جامع الخاصااكي الوجود بمتحف بادا
 (.0لوحة )

هذا الطراز الأخير الذي انتهى مليه التطور الفني في أسااااااليب زخرفة الجص في ساااااامرا ،  الطراز الثالث: -
ب )فريد الشااااافي: زخارف وطرز الصاااب في قوالمذ أصااابح تنفيذ الزخرفة فيه يعتمد على فكرة جديدة هي 

اد في الوقت واساااااااتخراج نساااااااخ متعددة من الوحدة الزخرفية الواحدة للاقتصااااااا ،(8 – 0ساااااااامرا ، ص ص
                                                             

 الطريقة  هة لاستخراج نسخ متكررة، من وحدة زخرفية تعطى في مجموعها مساحات كبيرة في وقت قصير وتكلفة قليلة، ويذكر الدكتور فريد الشافعي أن هذالصب في القوالب طريقة سريع

ه بسن أو قلم، ثم نحفر الأرضيات حول محيط استخدمت في تنفيذ زخارف الطراز الثاني، وكانت على النحو التالي: تعمل ألواح من الجص، يرسم عليها النموذج الزخرفي المراد تكرار

سم هندسية أو عيون وأقراص أو غيرها، ثم تج العناصر الزخرفية، فتظهر الأخيرة بارزة فوق الأرضية الغائرة، ثم تملأ العناصر بالزخارف الداخلية من تعرف أو عناصر دقيقة نباتية أو

ب رأيه: فكانت الزخارف الأصلية تحفر على الخشب بدلاً من الجص، حيث يستخرج من هذا النموذج الإيجابي قالب سلبي من الجص في مستويات مختلفة متفاوتة، أما في الطراز الثالث حس

ل الجص دهنية تمنع اتصاقالب السلبي بمادة أو الخشب أو الطين يصنع منه قوالب سلبية أخرى تؤخذ من نماذج من الخشب ثم تحرق لاكتسابها الصلابة اللازمة لاستخدامها، هذا ويطلى ال

 اللين الذي يصب فيه لاستخدام العدد المطلوب من النسخ الإيجابية
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والنفقة، نتيجة للتوسااع الكبير في العمائر في وقت قصاااير، وقد كان لاساااتخدام القالب في الزخرفة أثره في 
ن كانت الزخارف المسااااااااطحة  التطور الفني على هذا الطراز، وقد تميزت زخارفه بحفرها الاائر العميو، وا 

الأجزا  النباتية، وكلها متموجة ملى حد أقال عمقااً ويبادو فيهاا حركاة من تأثير الظلال على السااااااااااااااطح في 
ما، كما تبدو في الزخرفة أيضاااً حزوز الأوراو المتجمعة حول نقاط العيون الاائرة العمو، كما أن مساااحة 
الأرك الظاهرة للعيان أوسااااااااااع من أجزا  الأرضااااااااااايات المرئية في الطرازين الساااااااااااابقين، وقوم العناصااااااااااار 

يات ذات الفصاوص المتعددة والمضلعات التي تأخذ أشكال وريدات الزخرفية في هذا الطراز، أشاكال الزهر 
تنتظم على أرضااااية ذات تقساااايم هندسااااي، محشااااوة بزخارف هندسااااية، ويتكون الزخرف النباتي أساااااساااااً من 
أوراو العنب في تموجات قصااايرة من حلزونات دائرية أو على شاااكل تصاااميم بيضااااوي الشاااكل ذي ر وا 

شااااااكل بفص على نهايته ورقة منتصاااااابة، ويتدلى من كل نهاية فرع كرم، مدببة، وكذلك من زهرة كاسااااااية ال
كما أن أوراو العنب المنفردة هي العنصاااااااااااااار الاالب في الزخرفة، حيم اتخذت الورقة الخماسااااااااااااااية أهمية 
كبيرة في زخرفة هذا الطراز، مضاااااافة ملى أشاااااكال الأزهار والأوراو النخيلية الصاااااايرة الوريدات وعناصاااااار 

ملا أن أهم ما يميز هذا الطراز هو ظاهرة أسااااااااااالوب القطاع المشاااااااااااطوف أو المحدب انصاااااااااااف الك وا، 
ن كان ظهور هذا الأساالوب قد بدأ في بعك عناصاار الطراز الأول ثم عاد ليصاابح  للعناصاار الزخرفية، وا 
من أهم ميزات الطراز الثالم، وقد ظهرت هذه الظاهرة من قبل في الزخارف المكتشاااااااااااافة في حفائر مدينة 

 (.103 – 107م، ص ص3989شيحة، ) ةالحير 

 المنحوتات على الحجر والجص في العصر الطولوني:

في هذا العصاااار انتقل أساااالوب تزيين الجداول بالزخارف الجصااااية من العراو ملى مصااااار عن طريو  
الحكم الطولوني وهناااك أمثلااة منهااا في جااامع بن طولون وذلااك في بطون العقود وحولهااا وحول النوافااذ وهااذه 

ما هو موجود في قصاار الجوشاو، ونجد أساالوب زخارف ساامرا  من المجموعتين الثانية والثالثة في هذا تشابه 
(، ومن النماذج الجميلة للزخارف الجصااااااااية محراب بالجامع الذي ترجع صااااااااناعته ملى فترة 8الجامع، لوحة )

 (82، ص3900 علام،ة )بنا  الجامع وتظهر به تعريفات بنائية وشريط من الكتابة الكوفي

 النحت في عهد الدولة السمانية:

أماا النحات على الجص في عهاد الادولاة السااااااااااااااماانياة فقد عثر على بعك الجدران الماطاة بزخارف  
جصاااااااااية ملونة في بعك مباني نيساااااااااابور وظهرت في بعك تلك الزخارف عناصااااااااار نباتية محصاااااااااورة في 

ية، والمبالاة في زخارف المساااااااطحات التي ( وتضاااااام هذه الجامات تفرعات النخيل9جامات سااااااداساااااااية لوحة )
اشاااااااااتهرت بها وظهرت بدرجة كبيرة في زخارف نيساااااااااابور الجصاااااااااية وهذه الزخارف تعتبر حلقة وصااااااااال بين 

 .(.91، ص3900علام، ) الأسلوب العباسي والسلجوقي
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 المنحوتات على الحجر والجص في العصر السلجوقي:

تركيا بزخرفة عمائرهم من الخارج والداخل بزخارف نلاحظ في هذا العصااااااااااار اهتمام السااااااااااالاجقة في  
منحوتة من الحجر والجص، وظهرت هذه الزخارف في شااتى أنواع العمائر مثل الجوامع والمدارا والقصااور 
والخانات، وأجمل زخارف حجرية وحدة في عمائر مدينتي قونية وديفرجي ويتضاااااح اهتمام السااااالاجقة بزخرفة 

 (.362، ص3900علام، ة )به العمارة التركي مداخل العمائر وهذا ما تميزت

ونلاحظ أن المقرنصااااااااااااات قد اسااااااااااااتخدمت على نطاو واسااااااااااااع ونرى أمثلة منها جامع لارنده ووكالة  
( واساااااااتخدم في واجهة المداخل أشااااااارطة كتابية قليلة البروز مع 37سااااااالطان خان ومدرساااااااة قره طاى لوحة )

ابااة ماادرسااااااااااااااااة انجااه منااااره لى خير مثااال على تنوع زخااارف أخرى من خطوط ومراور نخيلاااة أكثر بروزا وبو 
(، ونلاحظ أنااه في بلاد العراو وسااااااااااااااورياااا في فترة حكم 33الزخااارف المحفورة في درجااات مختلفاااة، لوحااة )

الاتايكة قد تأثرت الزخارف الحجرية بالعنصااااااااار السااااااااالجوقي حيم اساااااااااتبدلت الزخارف المجردة في العصااااااااار 
وحيوانية ويتضاااااح ذلك في جدران بوابة الطلسااااام بباداد حيم بها  العباساااااي بزخارف بارزة بها عناصااااار أدمية

علام، ) نحاات بااارز لشااااااااااااااخص مااالا يقبك على تنين وهاااذا النحاات يعبر عن أن الحااااكم يروك أعااادا ه
 .(308، ص3900

 فن النحت المغولي على الحجر والجص:

يا الأساااارة تأسااا اساااتمرت الأسااااليب الساااالجوقية في النحت والزخرفة بعك الوقت في ميران حتى بعد 
م( وأخذ أساااااااالوب الزخارف الجصااااااااية يتطور تدريجياإ في عصاااااااار الماول ملى أشااااااااكال 3226الايلخانية في )

 (64م، ص3928)ديماند،  معقدة وازدادت تعقيدا حتى أصبحت تنطبع بظاهرة الازدحام والافراط الزخرفي

جع ة بمسااجد الحيدرية بقزوين وير ويظهر هذا الأساالوب في عدد من التحف أغلبها من مقليم اذربيجان وخاصاا
تاريخه ملى النصااااااف الثاني من القرن الثالم عشاااااار، وفي هذا المسااااااجد يظهر التوريو المزدحم في منحوتات 
بارزة، كما تظهر أشااكال أخرى دقيقة من الزخارف جمجموعات نجمية وأشااكال مسااننة ورسااوم متشااابكة نظمت 

المنحوتاة نحتاا غاائراً، ويوجاد مثاال رائع للزخرفاة الماولية  جميعااً على أرضااااااااااااااياة من تفريعاات المراور النخلياة
(، ونرى في هذا 32على الجص في القرن الرابع عشاااااااار وهو محراب المسااااااااجد الجامع في أصاااااااافهان لوحة )

م، 3926ماند، دي)الأثر تأثيرات ساااااالجوقية كثيرة، كما أن النصااااااوص المنقوشااااااة بخط النسااااااخ والتوريو النباتي
 .(372ص
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 على الحجر والجص في العصر الفاطمي:فن النحت 

(، حيااام زينااات 31تظهر أقااادم الزخااارف الجصااااااااااااااياااة الفااااطمياااة في الجاااامع الأزهر باااالقااااهرة لوحاااة ) 
المقصاااااااورة وجدران القبلة بأشاااااااكال زاخرة من تعريفات الأوراو النخلية التي تكاد تختص الأرضاااااااية من حولها 

أهم الابتكارات الجديدة في هذا الأساااااااااالوب العناية كما هو موجود في زخارف الجص بالمسااااااااااجد الطولوني، و 
برسام السايقان النباتية والتي تخرج غالباً من فرعين مساتقلين، ويتضح تطور أشكال الزخارف الجديدة وخاصة 
في أشااكال التوريو من الزخارف الجصااية والحجرية بمسااجد الحاكم بالقاهرة، ونلاحظ في هذه الزخارف سااوا  

هور أمثلاة رائعاة من الخط الكوفي المشااااااااااااااجر كماا نشااااااااااااااااهاده في النوافاذ والحنيااات على الحجر أو الجص ظ
الباً منسااااااجمة تمتد وتجرى في اتجاهات مختلفة وغ –والأفاريز والمأذن زخارف بنائية متقنة وتفريعات رشااااايقة 

ما تتقاطع بعضاااااااااااها مع بعك ويبدو أن شااااااااااارو ميران هو المصااااااااااادر الذي جا ت منه هذه الزخارف النباتية 
 ..(308م، ص3900)علام،  لكتابات الكوفية المورقةوا

أما الزخارف الجصااااية الفاطمية التي ترجع ملى أواخر القرن الحادي عشاااار فهي متمثلة في مجموعة  
(، قد غطى سااااااطح محرابه كله بأشاااااااكال جامدة 34من المحاريب ومن أمثلتها محراب مسااااااجد الحاكم لوحة )

م، 3928د، بالتفاصاااايل )ديمانيها ذات أشاااكال هندساااية مختلفة ومزدحمة في التوريو وتبدو المراور النخيلية ف
 ..(370ص

 النحت في العصر الأيوبي والمملوكي:

ظلت الأساااااااليب الفاطمية في فن النحت متبعة في أوائل عهد الدولة الأيوبية التي أسااااااسااااااها صاااااالار  
ين ملا قلعة القاهرة وجز  من الدين الأيوبي في مصاااااااااار، ولا يوجد من الآثار مما يرجع ملى عهد صاااااااااالار الد

أسااااااااوار مدينة الفساااااااااطاط وعدد قليل من المباني التي ترجع ملى العصاااااااار الأيوبي ومن بينها ضاااااااااريح الإمام 
م( ومدرسااة وضااريح الصااالح نجم الدين 3236م( وضااريح الأمير أبي منصااور مسااماعيل )3233الشااافعي )

ي كل هذه المنشاااااااآت اختلافا في الأسااااااااليب م( ومقبرة الخلفا  العباسااااااايين حيم نجد ف3249-3242أيوب )
نتيجة لاختلاف المواد والتي صاااااااانعت منها فنجد الباب الحجري في ضااااااااريح أبي منصااااااااور عليه كتابة بخط 
 النساااااااخ ويزينه افريز مكساااااااور محلي بزخارف هندساااااااية متشاااااااابكة تتبادل مع زخارف نباتية محفورة حفرا رائعاً 

 .(378م، ص3928)ديماند، 

م( بدأ حكم المماليك فبدأ بذلك عصااااااااااااار ازدهار وتجديد في الفني الإسااااااااااااالامي 3227وفي سااااااااااااانة ) 
 .(283م، ص3900المملوكي )علام، وأصبحت القاهرة مركزاً هاماإ للفن 
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وشااااع في عصااار المماليك أسااالوب زخرفة أساااطح الجدران بزخارف المقرنصاااات الحجرية ويوجد هذا  
خاال أي في الجز  العلوي، ومن أحساااااااااااااان الأمثلااة على ذلااك النوع من الزخااارف عااادةً في رقبااة القبااة من الاادا

(، وكذلك انتشارت طريقة زخرفة الجدران بأشارطة الجص المنقوشااة 32مدخل مدرساة السالطان حساان، لوحة )
بعناصاااااااااار كتابية فوو أرضااااااااااية من الزخارف النباتية، ويظهر واضااااااااااحاً في الإطار الذي يعلو نافذة مسااااااااااجد 

يظهر به زخارف نباتية وهندساااااااااااااية وتظهر أحسااااااااااااان النماذج الجصاااااااااااااية (، و 36الظاهر بيرا، انظر لوحة )
 المملوكية في نوافذ الجص المفرك الموجود بالجامع المزخرفة بأشاااااااااااااكال هندساااااااااااااية عشاااااااااااااقت بالزجاج الملون

 .(379م، ص3928)ديماند، 

وفي الأندلا انتقلت الأسااااااااااليب الفنية منها ملى مراكش منذ القرن الساااااااااادا الهجري/ الثاني عشااااااااار  
لميلادي، وشااااااايدت العمائر التي ملئت بالعناصااااااار الزخرفية المحفورة في الحجر والجص في مراكش والرباط ا

وفاا وتلمساان، ولسساف بدأ سلطان المسلمين يضعف وعجز عن مقاومة تقدم المسيحيين لفترة طويلة حتى 
قد ازدهر على يد بني هااااااا، و 890تم طرد المسلمين من أسبانيا في عهد دولة بني نصر أو بني الأحمر سنة 

(، وهذا القصاااااااااار غني بالزخارف 30نصاااااااااار الطراز الماربي ولا ساااااااااايما في قصاااااااااار الحمرا  بارناطة لوحة )
راوي، )النب المحفورة في الجص، وهذه الزخارف تاطي جدرانه وعقوده، هذا فضاااااااااالًا عن الرسااااااااااوم الهندسااااااااااية

 .(283م، ص2776

م( نشطت 3017هاااااا/3314م(، )3283اااااا/ه687النحت على الحجر والجص في العصر العثماني )
الحركة المعمارية في العصاااااااااااار العثماني حيم ظهرت العمائر الدينية، وقد ظهر وبرز طرازين هما في الفتح 
الأول للقساااطنطينية ويالب عليه الأسااالوب السااالجوقي، والقسااام الثاني بعد الفتح ويظهر به التأثيرات البيزنطية 

الجادران والأعمدة بالبلاطات الخزفية والزخارف الجصااااااااااااااية كما هو والماولياة وتم تاطياة المسااااااااااااااطحاات من 
(، وأتبع طريقة التجريد على أرضاااااااااااااية بيضاااااااااااااا  ويظهر ذلك في 38واضاااااااااااااح بجامع قرجي بطرابلا لوحة )

الطريقة الفنية والتي جساااااادها الفنان في المساااااااجد منها يوحي للمر  باللانهائية، وكذلك ظهرت طريقة تفشاااااااية 
، 3900)علام، م كاااان الفناااان يقوم بااااسااااااااااااااتخااادام ألوار المرمر في تاطياااة الجااادرانطااااقاااات الجااادران، حيااا

 .(217-229ص
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